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Volume poetry, with Yadollah Royaei standing at its peak, represents one of the most 

prominent trends in the contemporary Persian poetry, possessing its own distinctive 

poetics and audience. The poetic image is a crucial element that Royaei consistently 

emphasizes and theorizes. Among the techniques of generating and expanding poetic 

imagery, composite artistic figures are of particular significance. These stylistic devices, 

which reached their peak of sophistication in the Indian Style and declined during the 

Neoclassical (Bāzgasht) period, are revived in modern Persian poetry, most remarkably 

in the works of Royaei. Employing a descriptive–analytical approach and through a 

systematic examination of a corpus of Royaei’s poems, this study explores both the 

occurrence and the aesthetic function of composite artistic figures in his poetic imagery, 

namely metaphorical-punning kenning, metaphorical kenning, and metaphorical-

punning–simile kenning. The findings indicate that, in Royaei’s poetry, these figures are 

not merely ornamental or the residual elements of classical tradition; rather, they function 

as active semiotic instruments that reconstruct the relationship between language and 

mental perception. The deliberate use of such devices results in a greater structural 

complexity of imagery, the expansion of the imaginative field, semantic multi-

layeredness, and the reader’s active participation in the process of forming and extending 

poetic meaning. Thus, composite artistic figures in his poems assume a modern and 

philosophical role, operating as creative structures that guide the reader toward a 

participatory experience of imagination and the discovery of the hidden layers of poetic 

imagery. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction      

Yadollah Royaei (1932–2022) is one of the most prominent poets and theoreticians of 

“Spasmentalism” (Sher-e Hajm). Among his poetics, the concept of “image” holds a 

fundamental position, regarded by him as the cornerstone of poetry. It surpasses metrics 

and rhyme and serves as a borderline between poetry and mere verse. The mechanism 

he outlines for contemporary imagery is rooted in the “Spasmentalism” manifesto. This 

movement transcends three-dimensional space, meeting at a single point of “leaping 

over length”, where the Spasmentalist leaves no trace behind, creating a scaffold of 

traversed dimensions to guide the reader into the poet’s own imaginative space. 

“Composite Artistic Constructs” (Honar-Sazeh-ha-ye Tarkibi) are specific rhetorical 

devices within Persian eloquence, categorized into three sub-types including 

“Metaphorical-Ambiguous Allusion”, “Metaphorical Allusion”, and “Metaphorical-

Ambiguous-Simile Allusion”. The complexity of a poetic image’s geometry is directly 

proportional to the density of these rhetorical constructs. Given Royaei’s emphasis on 

“liberating the image from stasis”, “opening new windows to the imagination”, and the 

specific mechanism of Spasmentalist imagery, this study investigates whether these 

composite constructs contribute to the structural complexity of his images. This inquiry 

is essential, as the relationship between the technical complexity of these constructs and 

the obscure, non-populist nature of Spasmentalist imagery remains unexplored in 

academic literature. 

 

Methodology     

This study utilizes a descriptive-analytical method based on library research to address 

three basic questions including a) Do “Composite Artistic Constructs” exist within the 

imagery of Royaei’s poetry, or do these traditional literary tools fail to integrate into the 

avant-garde framework of Spasmentalism?, b) Do these constructs manifest with their 

traditional mechanisms, or do they function differently, akin to Nima Yushij’s poetic 

innovations?, and b) What is the function of these constructs, and is there a correlation 

between their complexity and the structure of Royaee’s imagery? 

 

Results and discussion     

The analysis of Royaei’s imagery demonstrates a significant presence of “Metaphorical-

Ambiguous Allusion” and “Metaphorical Allusion”. A primary function of these 

devices is the expansion of the “imaginative aura”, which is a concept Royaei highlights. 

According to him, the value of an image lies in the scope of its imaginative halo. This 

imaginative expansion renders the imagery fluid and elusive. Furthermore, Royaee 

prioritizes a sophisticated readership over a mass audience, inviting the reader to 

participate in the poem’s construction. These composite constructs facilitate both 

“imaginative depth” and “reader participation” in the formation of the image. They serve 

as viable mediums for transcending the literal, offering a sophisticated interplay of 

linguistic and semantic elements that leads the audience into the poet’s realm of 

imagination. 
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Conclusion        
As both a poet and a theorist, Royaei elevates the “image” to the equivalent of 

“imagination”, grounding an image’s value in the extent of its imaginative aura. By 

viewing the image as an extension of imagination, Royaei employs Composite Artistic 

Constructs to reconstruct the relationship between language and cognitive perception. 

Specifically, these constructs serve as intermediaries between the objective world and 

the subjective mind. Although the “Metaphorical-Ambiguous-Simile Allusion” appears 

less frequently than other types, it is undeniably present within the geometry of Royaee’s 

poetry. While these constructs appear to retain their traditional functions in form (in 

comparison to Nima), Royaei elevates them from mere representations of reality to a 

stage of “participatory mental experience”. Consequently, these constructs are redefined 

within a modern, philosophical framework. Their primary missions include increasing 

the structural complexity of the image, expanding the “imaginative aura”, and inviting 

the reader to participate in the image’s evolution. Thus, these rhetorical tools serve as 

vital bridges, allowing both the poet and the reader to contemplate, co-create, and 

witness a new dimension of existence. 
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 های ترکیبی هنرسازه

 

های شعری معاصرست که  ترین سبکگرا و در صدر آن شعر یدالله رؤیایی، یکی از برجستهشعر حجم

تأکید   مورد  عناصر شعری  مهمترین  از  یکی  »تصویر« شعری،  دارد.  را  مخاطب خاص خود  و  بوطیقا 

های ترکیبی جایگاهی « از میان ابزارهای مؤثر در تولید و گسترش تصویر شعری، »هنرسازهرؤیایی است.  

 در  یابند، اما، در شعر دورۀ بازگشت افول میرسندشگردهایی که در سبک هندی به اوج می   ؛دویژه دار

شوند. جستار حاضر با شیوۀ تحلیلی ـ توصیفی می   احیا  دیگر  بار  رؤیایی  شعر  در  ویژهبه   و  معاصر  شعر

پای و   می  اشعار  از  ایمجموعه   مندنظام   بررسی  ۀبر  بررسی  کوشدرؤیایی  حضور  به    کارکرد   و  میزان 

  ـ  استعاری  »کنایۀ  و  استعاری«  یۀکنا»، «اری ـ ایهامیاستع  »کنایۀ  هایترکیبی، یعنی هنرسازه  هایهنرسازه

 این   که  دهدمی   نشان  های این مطالعهبپردازد. یافته  او  شعری  تصویرهای  هندسۀ  در  تشبیهی«  ـ  ایهامی

  منزلۀبه  بلکه  نیستند،  گذشته  سنت  هایبازمانده  یا   تزیینی   عناصر  تنهانه  رؤیایی   شعر  در  هاهنرسازه

ادراک ذهنی عمل می   بازآفرینی  در  فعال   ابزارهایی این شگردها  نسبت میان زبان و  به کارگیری  کنند. 

سازی مخاطب در فرایند ترشدن ساخت تصویر، اتساع میدان خیال، چندلایگی معنا و سهیم موجب پیچیده

های ترکیبی در شعر رؤیایی کارکردی مدرن  سان، هنرسازه شود. بدینتکوین و تکامل تصویر شعری می 

  کشف  و  خیال  مشارکتیِ  ۀکنند که مخاطب را به تجربهایی عمل میصورت سازهیابند و بهو فلسفی می

 سازند. می   رهنمون تصویر پنهان هایلایه
 

مصطفی:  استناد رضایی،  حجم»هنرسازه(.  1405)  میردار  شعر  تصویرهای  در  ترکیبی  رؤیایی(  «های  یدالله  شعر  تصویرهای  موردی:  .  )مطالعۀ 

 .95-72صص(، 69) 27، نامهکاوش
                 10.29252/kavosh.2026.23406.3730g/rhttp//doi.o 
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   مقدمه -1

ترین شاعران و اند، یکی از برجسته( به اذعان منتقدانی که در زمینۀ »شعر حجم« قلم زده1401- 1311یدالله رؤیایی )

:  1387؛ خواجات،  8:  1387؛ جعفری آذرمانی،  66:  1371؛ باباچاهی،  46:  1371است )براهنی،  پردازان این حوزهنظریه 

است. او  زده(. بحث »تصویر« شعری، یکی از مهمترین مباحثی است که رؤیایی دربارۀ آن بسیار نوشته و حرف  8

  (. 164:  1357داند )رؤیایی،  »تصویر« را رکن بنیادی شعر، مهمتر از »وزن و قافیه« و حد فاصل میان شعر و نظم می

  ر ینفس شعر جز تصو  ،ها از لحظه   یاریدر بسای است که معتقدست: »اهمیت این عنصر شعری در نظرگاه او تا اندازه

یافتنی  بلندپروازی ندارد، دست  ؛ارتفاعی استشعر کم  ، تصویرشعر بی ( و اساساً »160:  1337« )همو،  ستین  استعارهو  

 (.  163: 1357)رؤیایی،  «است و رام و آرام

گیری از ابزاری چون تشبیه، استعارۀ مصرحه و مکنیه،  دانسته، که با بهره ال یخ را معادل   (Image)رؤیایی تصویر      

و در شعر معاصر هم    نشستی به ذوق م  یلیخ  میزدن، در شعر قدحرف  طورن یاشود. در نظر او،  مجاز و ... تولید می

  ال یخ  ه وگشود  گر ید  یاچه یدر  کوشد تابنابراین می  .جا()همان   استکار رفتهحد اشباع و غنا از آن استفاده شده و به  تا

ها  که این واقعیتجای اینگوید: »تصویر را باید از ایستایی نجات داد. بهپس می  به حرکت درآورد.  گرید  ینحو را به

الیه در کنار هم بنشانیم، بیاییم و صورت مضاف و مضاف صورت یک اضافۀ تشبیهی یا اضافۀ استعاری، یعنی بهرا به

رو، او (. ازاین27:  1372شان که غایت خویش را دریابند« )همو،  ها را از کنار هم عبور دهیم و در ضلعی بنشانیمآن

 داند:کلی متفاوت میرا به پردازی شاعر امروز از شاعر دیروزتصویرپردازی و یا خیال   مکانیسم
گذاشت و از طریق  دو واقعیت کنار هم می  ۀعنوان نماینده شاعر دیروز عادتش غالباً این بود که همیشه دو کلمه را ب»

  هایی که حالا گفتمگرفت، مثل همین مثال الیه میمضاف  کرد که همیشه صورت مضاف وشبه ازش استفاده میوجه

آمد که شعر معاصر ده پانزده سال پیش هم خیلی اسیر این  و از این عادت خودش کمتر بیرون می  ]نرگس چشم[

که دو واقعیت را کنار هم جای این هجهان خیالش را سعی دارد پر از حرکت کند و ب  ،شاعر امروز  مکانیسم بود. اما 

 (. 210:  1357« )همو، آوردزند، هر دو را به حرکت میاز هر دو حرف می ،بنشاند

گذارد، بلکه در  های قراردادی نمیاش با طبیعت اطراف، خودش را در فاصلهدر این مکانیسم، منِ شاعر در رابطه     

قراری است  گیرد که در آن طرف قراری نیست و در حقیقت، جایی برای بیطرف دیگری از طبیعت اطراف قرار می

شاعر  16:  1354)همو،   بنابراین  بُبه(.  از  دارد  که  دیدی  می جهت  عبور  مختلف  را  عدهای  واقعیت  آن  گاهی  و  کند 

که جای پای  علت اینشعر به  ۀطوری که خواننده گاهی در موقع مطالعبه  ،شودگذارد و از آن جدا می سرجایش می

  بلکه مثل خودش  ،نه مثل شاعر  ،سازدجای پایی برای خودش می  ،کندعبور شاعر را در رسیدن به آن ماوراء کشف نمی

 (. 353: 1357رسد )همو، کند و به آن ماورا میعبور می 

«ی  سمیسپاسمانتالکند، در واقع، همان »ااین ساز و کاری که رؤیایی در زمینۀ تصویرسازی شاعر معاصر ترسیم می     

رسد و  یاز سه بعد به ماوراء م»،  (Spasmentalism)  سمیسپاسمانتالاست؛ ا است که در بیانیۀ شعر حجم ذکر شده

ست.  ا   تریهم جست فور  نجایگرچه در ا  ؛از طول   دنی در جه  :کنندیبا هم ملاقات م  جافقط در یک  دنیرس  نیدر ا
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سه بعد    ن یو ا  تاسشده  یاو سه بعد ط  ری گذارد. در پشت سر تصویجا نمهاز خود ب  ریخط س   ،جست  ن یگرا در احجم

: 3، ج1378« )شمس لنگرودی  استدهیبرساند که شاعر رس ییجاشعر حجم را به ۀسازند تا خوانندی شده اسکله میط

740.) 

 ؛ از عمق و یا از ارتفاع هم عبوری دارد  ، کندشاعر در عین حال که از منحنی یا زاویه عبور می   ،در این نوع مکانیسم     

ناگزیر از یک حجم گذر دارد و چون از طرز   ،عداو در این سه بُ  .بیندیعنی ماوراءها را جز با این مکانیسم ذهنی نمی

کند.  هوش خود انتخاب می   ۀگذارد، خواننده ریتم انتخاب اضلاع را به ذائقعبور خود غالباً جای پایی و نشانی باقی نمی

خواننده ممکن است برای ساختن آن   ،استگذر کرده  ( ارتفاع  - طول   –  عرض )اگر شاعر به ترتیب از    عنوان مثال،به

جا  جایی در کنار شاعر، آندر    عرض( بگذرد و به ماوراء برسد و    ـ  ارتفاع  ـ  طول )ی که شناخته است از  یحجم فضا

خواننده  بنشین بنابراین  فاصله د.  طی  داردبرای  وجود  ذهنی  ماوراءهای  تا  عینی  واقعیت  بین  که  برای  می  ،ای  تواند 

داد و یا او او تمتع بیشتری می  ۀخواهی را انتخاب کند و هرکدام که به ذائقهای مختلف و دل ه بعد، راههای از سُشپر 

ها که در موقع گفتن  از هریک از این هم خود شاعر  در این فرایند، .بر سر آن توقف کند ،کردتر می را به شاعر نزدیک

یعنی جهیده است    ؛استبه طرز عبور و انتخاب فکر نکرده  و اصلاً  آسا داشتهعبوری تند و برق  ،استشعر انتخاب کرده

و   /شودسکوت عادت ما می(. برای نمونه، در پارۀ زیر از شعر »سنگ رابعه«: »157:  1357)رؤیایی،    و پریده است

 ( 87:  1379« )رؤیایی، شویمما چهار می /و در این هر دو،  /خواب، سعادت ما

»دو«   یکدیگر« و دیدن »سکوت« بین آن دو، با عبور از حجم عدددرازکشیدن دو تن در کنار شاعر ضمن ترسیم »     

های آزاد« باشد؛ مثل تداعی »شستن« و »شکستن«  رسد حاصل مکانیسم »تداعیرسد که بیشتر به نظر میبه »چهار« می

سوی شوم/ و در آن: »در گذارِ از شیشه/ شسته میهاریختهلبشعر زیر از کتاب    های »شیشه« و »آینه« در تصویراز واژه

 ( 508: 1387تر از آیینۀ دیروز/ امروز!« )همو، نشینم شکسته شکستگی/ می

 

 بیان مسأله -1 -1

شود؛ که از نگاه منتقدان ادبی گذشته، پنهان  های ترکیبی«، به شگردهایی مختص بلاغت فارسی اطلاق می»هنرسازه

وجود این، این شگردهای بلاغی  اند؛ با  ها را کشف و معرفی کردهمانده و پژوهندگان معاصر، طی دو دهۀ اخیر، آن

تصویرهای شعری سبک  بستر  در  را  خود  کردهمسیر  هندی( طی  و  عراقی  آذربایجانی،  )خراسانی،  مختلف  و   های 

شاعران، آگاهانه یا ناآگانه، از این امکان موجود در زبان فارسی و از این عناصر زیباشناختی برای خلق تصویرهای  

استعار (. این هنرهای سازه 229:  1403اند )میردار رضایی،  خود بهره گرفته  ی ـ  ای که خود شامل سه شگرد »کنایۀ 

؛  263:  1389،  جو(، »کنایۀ استعاری« )حق75:  1393جو و میردار رضایی،  ؛ حق258  ـ  259:  1389  جو،)حقایهامی«  

:  1391جو و میردار رضایی، تشبیهی« )حق  - ایهامی    -ی  استعار  - ( و »کنایۀ  25و   24:  1397جو و میردار رضایی، حق

توان در دورترین روزگار و از زمان رودکی در هندسۀ  ها را می شوند، اگرچه نشانی از آن( می59:  1397ها،  ؛ همان83

کنند  ساز در سبک هندی تجربه میعنوان یک خصیصۀ سبکتصویرها مشاهده کرد، اما در نهایت، اوج حضور خود را به
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همه، در ادامه، هرچه از سبک هندی و  شوند. با اینو اساساً یکی از عوامل پیچیدگی شعر سبک هندی محسوب می

شود )میردار  ها در سازۀ تصویرهای شعری کاسته می شویم، از شمار آنمی  عصر صفویه دور و به دورۀ قاجار نزدیک

ای با این شگردهای بلاغی  توان گفت: شعر مکتب بازگشت اساساً میانهطوری که می (؛ به160:  1403رضایی و بالو،  

ندارد. در دورۀ معاصر، نیما با غور در ساختمان کهن شعر فارسی، این شگردها را از دل مختصات سبک هندی بیرون 

ها،  کشد و با عبور و دگردیسی آن صناعت از دستگاه شعری خود، ضمن تازگی بخشیدن به یکی از آن هنرسازهمی

جای ایهامی« با جانشین کردنِ »نماد« به  -بخشد. او برای آفرینش شگرد »کنایۀ استعاری  کارکردی متفاوت به آن می

کند؛ زیرا ساخت جدید  رفته، از سنت آفرینش این شگرد فراروی می کار میمستعارلهی که در معنای حقیقی خودش به

شود  شدن قلمرو مفهومی شعر او میتر و متسع او یک بُعد )نماد( بیشتر از گونۀ سنتی آن دارد و همین سبب عمیق

 (. 1404رضایی،   )میردار

های  های ترکیبی باید گفت که این شگردهای بلاغی در برابر هنرسازهدر خصوص ماهیت و مختصات هنرسازه     

استعارهگیرند. هنرسازهمنفرد قرار می کنایه،  تشبیه،  بیانیِ  های مکنیه و مصرحه، و شگرد  های منفرد شامل صناعات 

ها در هر مصراع بر عنصر  شود. برای مثال، اگر ساختمان تصویرهای بیت زیر را تجزیه کنیم، بنیان سازهبدیعی ایهام می

 تشبیه استوار است:

ــلاهِ ــادت  ک ســـــرش   ســـــع ــر  ب ــی  ــک  ی
 

ــقـــاوت  گـــلـــیـــمِ  بـــرش   شـــ در   یـــکـــی 
 

 (34: 1387)سعدی،        

 در مصراع نخست، سعادت به کلاه و در مصراع دوم، شقاوت به گلیم تشبیه شده است. یا سازۀ تصویر بیت زیر: 

انِ ــتـ ــمن ز دو پسـ ل  دشـ ــیر بنوشـــد   اَجـ  شـ
 

ــار   ــک ــی پ ــجــرِ  ــن خ دمِ  ــه  ب ــجــر  ــن ح ــگــذارد   ب
 

 ( 157: 1385)منوچهری،          

است. درست مثل این قطعه  بر پایۀ شگرد استعارۀ مکنیه )اَجل بسان انسانی است که پستان و شیر دارد( بنا نهاده شده  

 اند که قلب دارد(:شعر رؤیایی )که سنگ و برگ در آن به انسانی ماننده شده 

 (70: 1346شنید« )رؤیایی، جز در میان باران/ از قلب خود صدای تپیدن نمی /برگزد/ و نمی سنگ»قلب درشت 

شود که شگردهای منفرد در ساحتی مجزا از هم )تشبیه جدای از کنایه، استعاره جدای  ها مشاهده می در این نمونه     

های ترکیبی باید به خاصیت پیوندپذیری و ارتباط بین شگردها  شوند، اما در تحلیل هنرسازهاز ایهام و ...( بررسی می

های منفرد ممکن است دو شگرد جدا و در عرض هم در بیت وجود  در طول بیت توجه داشت. در بررسی هنرسازه

های ترکیبی اگر ساختمان یک تصویر شعری را تجزیه کنیم، عناصر تصویرساز آن  داشته باشند، اما در بررسی هنرسازه

های ترکیبی محصول پیوند چند  حاصل امتزاج و اتّفاق چند شگرد بلاغیِ منفرد خواهد بود؛ با این توضیحات، هنرسازه

 ای منفرد در سطح بیت و بافت کلام است.هنرسازه
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 ایهامی«   -یهنرسازة »کنایۀ استعار  -1 -1 -1

آید. برای نمونه، در این پاره از  این هنرسازه از ترکیب سه صناعت منفرد »کنایه«، »استعارۀ مکنیه« و »ایهام« پدید می

 رؤیایی، نخست باید کنایه را یافت: های تهی بر جاده»شعر صبح« از دفتر 

 

ــمــه    گــل» کرشـ بــا  دریــدنیز  پیرهن  تن   بــه 
 

ــیـد«  بر کشـ ه  بـ زرین  جـامـۀ  ــوق  ز شـ ــحرا   صـ
 

 (22: 1387)رؤیایی،                                     

های ترکیبی، اولین و مهمترین راه، کشف عنصر بیانی »کنایه« و سپس ارتباط آن با دیگر  هنگام بررسی هنرسازه     

تن دریدن« است که در ادامه از مجرای صناعت  صناعات بلاغی است. کنایۀ موجود در این بیت، ترکیبِ »پیرهن به

دانیم کنایه دارای دو بُعد که میشود )تا اینجا: کنایه + استعارۀ مکنیه(. چنان»استعارۀ مکنیه« به واژۀ »گل« منتسب می

بُعد لازمی، به ظاهر کنایه اختصاص دارد که باید راست باشد )مثل آستین بالا زدن که واقعاً    لازم و ملزومی است؛ 

شدن برای انجام  زند( و بُعد ملزومی، دربردارندۀ معنا و مفهوم کنایه است )مثل مفهوم »آمادهفردی آستینش را بالا می

دریدن« را در ارتباط با واژۀ »گل«  تن  »پیرهن به   بُعدهای لازم و ملزومی کنایۀ   کاری« برای کنایۀ »آستین بالا زدن«(. حال 

 کنیم:بررسی می 

با این تعریف، صورت واقعی کنایه؛ یعنی    بُعد لازمی:      باشد.  باید راست  بُعد لازمی همان ظاهر کنایه است که 

توان در ظاهر »گل« مشاهده کرد؛ واگشتنِ »کاسبرگ« که در حکم غلاف، حجاب و پیراهن  تن دریدن« را می »پیرهن به 

 هاست.برگگل

تن دریدن«، عبارت  بُعد ملزومی کنایه، حامل معنا و شامل مفهوم کنایه است. مفهوم کنایۀ »پیرهن به  بُعد ملزومی:     

تابی کردن و ناشکیبی؛ یا احساس اندوه و تأثر عمیق«. این بُعد از کنایه در ارتباط با واژۀ »گل« حقیقت است از: »بی

کند و »گل«، »انسان« نیست! ارتباط این بُعد از کنایه با  ندارد؛ زیرا این مفهوم اساساً در ارتباط با »انسان« معنا پیدا می 

ای است انسانی  تن دریدن«، کنایهگیرد. در نتیجه، ترکیب »پیرهن بهمیمستعارله)گل( از طریق »استعارۀ مکنیه« صورت 

شود، امّا بُعد ملزومی و لایۀ مفهومی آن در گل وجود که صورت ظاهری و بُعد لازمی آن در هیأت »گُل« دیده می 

 ندارد و خاصیتی استعاری است.

ها با مستعارله )گُل(، متوجّه دو وجه حقیقی  تن دریدن( و ارتباط آنتا اینجا با بررسی ابعاد دوگانۀ کنایه )پیرهن به     

و استعاری شدیم. دو تعبیر و دو وجه کاملاً متفاوت؛ یکی صوری و دیگری مفهومی. یکی عینی و حقیقی، و دیگری  

گذارد. مگر ایهام غیر از بروز دو معنا، و ظهور دو میدان میجاست که شگرد بدیعی »ایهام« پا بهادعایی و استعاری. این

است. بنابراین از  جا هم مخاطب با دو وجه و بُعد برای یک امر مواجه شدهدر این  وجه متفاوت برای یک چیزست؟

صورت واقعی( و وجه لازمی مستعارمنه همراه با ادعای  تن دریدنِ گل به )پیرهن به  وجه حقیقی مستعارله  روشدنروبه

تابی یا اندوهگین شدن گل(، که اولی حقیقتی است در گل و دومی، مفهومی است استعاری برای آن، ایهام  ملزوم )بی
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برد؛  رو شدن این دو وجه و درک ایهام، لذّت میشود، از روبهشود. خواننده وقتی با این تصویر مواجه می حاصل می

 بیند که باید مفهومی را برای »گل« خیال کند که خود »گل«، صورت آن را در مفهومی دیگر دارد. زیرا او می

ای  استعاره کردن کنایه   :عبارت است ازی ـ ایهامی«  با این توضیحات، تعریف دقیق و علمی شگرد »کنایۀ استعار     

ا به این شکل که صورت واقعیِ تقریبی آن کنایه، یعنی هیأتِ لازمیِ آن، از اصل در آن چیز وجود داشته  برای چیزی، امّ

صورت است که  فقط در این  باشد، ولی در عالم واقع، حملِ حقیقیِ مفهومِ ملزومی و مرادِ کنایه بر آن درست نیاید که

ـ  2کنایه؛  ـ  1:  یابیمت خویش باقی خواهد ماند. اگر این صناعت را تجزیه کنیم به عناصر زیر دست میاستعاره به قوّ

 (. 75: 1393جو و میردار، ؛ حق258  ـ 259: 1389 جو،)حقم ـ ایها4؛  تـ واقعی3ّ؛ مکنیه ۀاستعار

ای  ایهامی« ساختاری پیچیده دارند؛ پیچیدگی  -ی  های ترکیبی، خاصه شگرد »کنایۀ استعار که ملاحظه شد، سازهچنان     

تنیدۀ بین صناعات،  که در نگاه نخست، شاید در صورت و ظاهر بیت چندان برجسته نباشد و برای کشف روابط درهم

ژرف به  بدینباید  کرد.  مراجعه  کلام  »ایهام«،  ساخت  و  مکنیه«  »استعارۀ  »کنایه«،  منفردِ  شگرد  سه  ترکیبِ  از  ترتیب 

گیرد. با ابزار بلاغی منفرد و شگردهای بیانی و حتّی بدیعی معروف ایهامی« شکل می  -زۀ ترکیبی »کنایۀ استعاری هنرسا

های ترکیبی آفریده  وسیلۀ هنرسازهای را که بهتوان هندسۀ تصویرهای شعریتمامی نمیدرستی و بهدر سنّت بلاغت، به

ها در طول مصراع،  پیچیدۀ بین هنرسازهاند، تحلیل کرد. به عبارت دیگر، اگر به پیوندها و روابط ترکیبی و درهمشده

  -های »کنایۀ استعاری« و »کنایۀراستی حق مطلب ادا نخواهد شد. سازوکار هنرسازهبیت و بافت کلام توجّهی نشود، به

 تشبیهی« نیز بر همین سیاق است و در بحث اصلی مقاله به آنها پرداخته خواهد شد.   - ایهامی -یاستعار 

 

 ی«  هنرسازة »کنایۀ استعار  -2 -1 -1

شود. تفاوت این شگرد با  هنرسازۀ »کنایۀ استعاری« نیز از ترکیب دو شگرد منفرد »کنایه« و »استعارۀ مکنیه« حاصل می 

توان آن  صناعت »کنایۀ استعاری ـ ایهامی« در این است که یک جزء )ایهام( از آن کمتر دارد. چنانکه در بیت زیر می 

 را مشاهده کرد:

 ( 58: 1346را/ از مزرعۀ نمک بردار!« )رویایی،  تهی میان صبر»ای ذهن!/ ای زخم منتشر!/ 

پیش از این گفته شد که در بررسی شگردهای ترکیبی، نخست باید متوجّه کنایۀ موجود در بیت و سپس ارتباط آن     

ست که با استفاده از شگرد »استعارۀ مکنیه« به  ای اتهی بودن« کنایهبا شگردهای دیگر شد. در این شعر، ترکیب »میان

تهی  گذارد. امّا در عمل، این ارتباط بین کنایه )میان شود و پا به اقلیم شگردهای ترکیبی میواژۀ »صبر« نسبت داده می

ای ذهنی و انتزاعی است؛ یعنی فاقد  بودن( و مستعارله )صبر(، صورت معقولی ندارد؛ زیرا »صبر« اسم  معنی و  واژه

جا درست نقطۀ  بُعد عینی و مادی است و برای درک و دریافت آن ناگزیریم که آن را در ذهن خود تصوّر کنیم. این

نایۀ استعاری« است. در صناعت »کنایۀ استعاری ـ ایهامی«، کنایۀ موجود  افتراق دو شگرد »کنایۀ استعاری ـ ایهامی« با »ک

شود که بُعد لازمی کنایه در ظاهر آن چیز دیده شود )مثلاً کنایۀ  ای عینی و محسوس نسبت داده می در بیت به واژه
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شود )مثل  مشاهده نمی  در ظاهر مستعارله  کاری« به واژۀ »چشم«(، امّا در شگرد »کنایۀ استعاری«، وجه لازمی کنایه»سیه

 تهی بودن« در شعر بالا به اسم معنای »صبر«(. »میان

به سبب نداشتن صورت عینی و فقدان بُعد لازمی کنایه در هیأت ظاهری مستعارله، بُعد ملزومی کنایه هم عملاً به       

گیرد. با این توضیحات، تعریف دقیق و علمی هنرسازۀ کنایۀ استعاری »این  آید و به تبع، ایهامی نیز شکل نمیکار نمی

 (.  263: 1390جو، دهیم که در واقع عرفاً دارای آن نباشد« )حقای را به چیزی عاریت میاست که کنایه

 

 تشبیهی«   -ایهامی -یهنرسازة »کنایۀ استعار  -3 -1 -1

تشبیهی« از ترکیب چهار صنعت »کنایه«، »استعارۀ مکنیه«، »ایهام« و »تشبیه« شکل   -ایهامی -یاستعار -هنرسازۀ »کنایۀ

ی ـ ایهامی« است؛ با این تفاوت که یک  گیرد. ساختار این فن بلاغی، درست مانند سازوکار صنعت »کنایۀ استعارمی

آمیزد. در بررسی این شگرد ترکیبی نیز نخست باید متوجّه کنایۀ موجود  جزء )تشبیه( بیشتر دارد و با آن جزء نیز درمی

  ها ریختهلب« از مجموعۀ  8در بیت و سپس ارتباط آن با شگردهای دیگر شد. با التفات به تحلیل این پاره از »شعر  

اشاره کرد: »می بیت  ادبی در طول  تنیدگی عناصر  به درهم  این شگرد  افق گوشه  او/  توان ضمن تشریح  در کجای 

 ( 468:  1387؟« )رؤیایی، گیردگوشه میکه   افقدارد/ مثل گیرد/ وقتی که زخم برمیمی

است. این شگرد در ادامه از مجرای صنعت »استعارۀ مکنیه« به   ای انسانیگرفتن« کنایه در این شعر ترکیب »گوشه       

است. گفته شد که کنایه از دو بُعد لازم و ملزومی برخوردارست. در بُعد لازمی، صورت  واژۀ »افق« نسبت داده شده

توان در ظاهر »افق« مشاهده کرد؛ چنانکه یکی از  معانی افق نیز کرانه و کناره  گرفتن« را می واقعی کنایه، یعنی »گوشه

بُعد ملزومی، مفهوم کنایۀ »گوشه گرفتن« عبارت است از: »انزوا و عزلت  است؛ خطی در گوشۀ آسمان و زمین؛ در 

گیری کردن«. این بُعد از کنایه )ملزوم( در ارتباط با واژۀ »افق« حقیقت ندارد؛ زیرا این مفهوم اساساً در  گزیدن، کناره

کند و »افق«، »انسان« نیست! ارتباط این بُعد از کنایه با مستعارله )افق( از طریق »استعارۀ  ارتباط با »انسان« معنا پیدا می

ای است انسانی که صورت ظاهری و بُعد لازمی آن در  گرفتن«، کنایه گوشهگیرد. در نتیجه، ترکیب »مکنیه« صورت می

رو شود، اماّ بُعد ملزومی و لایۀ مفهومی آن در »افق« وجود ندارد و خاصیتی استعاری است. از روبههیأت »افق« دیده می 

مستعارله  شدن حقیقی  به)گوشه  وجه  افق  ملزوم  گرفتنِ  ادعای  با  همراه  مستعارمنه  لازمی  وجه  و  واقعی(  صورت 

)انزواگزینی و عزلت افق(، که اولی حقیقتی است در »افق« و دومی، مفهومی است استعاری برای آن، ایهام حاصل  

برد؛ زیرا او  رو شدن این دو وجه و درک ایهام، لذّت میشود، از روبهشود. خواننده وقتی با این تصویر مواجه می می

 بیند که باید مفهومی را برای »افق« خیال کند که خود »افق«، صورت آن را در مفهومی دیگر دارد.می

شویم  تا اینجا ساختار همان ساختار شگرد »کنایۀ استعاری ـ ایهامی« بود، امّا با تأمّل در هندسۀ تصویر متوجّه می     

کنایی یکبار به واسطۀ وجود    کند؛ یعنی کُنشانسان )او( را به »افق« تشبیه می که شاعر در شعر با استفاده از ادات »مثل«

شود و دیگربار »انسان« با لحاظ  ۀ مکنیه« به آن نسبت داده میها در هیأت »افق« از مجرای »استعارصورت واقعی آن

شبهی که از اصل متعلّق به خود مشبّه است! پس در تعریفی دقیق و  شود، وجهوجه کنایی به همان »افق« تشبیه می
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تشبیهی«، یک ایهامی ـ  کنایه علمی: شاعر در هنرسازۀ »کنایۀ استعاری ـ  نوعاً  بار  به مستعارمنه )که  ای را که مربوط 

کند؛ مستعارلهی که صورت تقریبی یا ادعایی لازمِ آن انسان( است، از طریق استعارۀ مکنیه به مستعارله منسوب می

کنایه را خود دارا است؛ یعنی هیأتِ لازمیِ آن، از اصل در آن چیز وجود دارد، ولی در عالم واقع، حملِ حقیقیِ مفهومِ  

آید که در نتیجه، استعاره به قوت خویش باقی خواهد ماند. ولی شاعر به این  ملزومی و مرادِ کنایه بر آن درست نمی

دهد. اگر این صناعت را تجزیه کنیم به عناصر زیر  کند و در ادامه، مستعارمنه )انسان( را مشبّه نیز قرار میبسنده نمی

 (. 83:  1391)میردار رضایی،   تشبیه  -5ایهام؛   -4واقعیت؛   -3استعارۀ مکنیه؛    -2کنایه؛   -1یابیم: دست می

-های سادگی یا پیچیدگی هندسۀ تصویرهای ادبی، خاصه تصویرهای شعری، میزان حضور هنرسازهیکی از مقیاس   

تشبیهی« در    -ایهامی  -یاستعار   -ایهامی«، »کنایۀ استعاری« و »کنایۀ  - یهای ترکیبی، یعنی شگردهای »کنایۀ استعار

ساختمان تصویرها است؛ به عبارت دیگر، هرچه شمار حضور این شگردهای بلاغی در ساختمان تصویرها بیشتر باشد،  

تر است. با این  ها کمتر باشد، هندسۀ تصویرها سادهتر خواهد شد و برعکس، هرچه تعداد آنسازۀ تصویرها پیچیده

عنوان ابزارهایی تصویرساز( تا چه اندازه  های ترکیبی )بهتوضیحات، مسألۀ اصلی پژوهش حاضر آن است که هنرسازه 

های ترکیبی آن است که  چنین یکی از خصایص هنرسازهدر ساخت پیکرۀ تصویرهای شعر رؤیایی نقش دارند. هم

گرایی« نیز با مکانیسم منحصر شعری و بیانیۀ خاص  شوند. »حجمتر شدن هندسۀ تصویرهای شعری میسبب پیچیده

های شاخص شعری و دشوارفهم دورۀ معاصر است که از قضا به خوانندۀ عام نیز اعتقادی ندارد؛  خود، یکی از سبک

های ترکیبی و تصویرهای دوریاب شعر حجم ارتباطی وجود دارد یا نه؟ مسألۀ دیگر این  که بین پیچیدگی هنرسازهاین

مقیاس حضور    -1کوشد تا به این سه پرسش پاسخ دهد:  مطالعه است. با توجه به این مطالب، پژوهش حاضر می 

اند  های ترکیبی« در ساختمان تصویرهای شعر رؤیایی تا چه اندازه است؟ آیا این ابزارهای ادبی کهن توانسته»هنرسازه

  - 2گیری از این عناصر بلاغی ندارند؟  ای به بهرهکه شاعران این سبک، علاقهخود را به »شعر حجم« برسانند، یا این

های ترکیبی موجود در شعر حجم با همان سازوکار سنتی خود در تصاویر شاعران این سبک ظهور و حضور  هنرسازه

های ترکیبی در تصویرهای  رسالت حضور هنرسازه  -3سان شعر نیما، سازوکاری متفاوت و نو دارند؟  یابند، یا بهمی

 های مزبور و سازۀ تصویرهای رؤیایی وجود دارد؟شعر رؤیایی چیست و چه ارتباطی بین پیچیدگی هنرسازه

 

 ضرورت و روش پژوهش  -2 -1

های  های پیشرو و در عین حال دشوارفهم در شعر معاصر ایران، به دلیل ساختارشکنیعنوان یکی از جریانشعر حجم به

پردازان این  تری است. با وجود تأکید نظریههای بلاغی دقیقهای دوریاب، همواره نیازمند واکاویزبانی و تصویرسازی

بر »نجات تصویر از ایستایی«، »گشودن  جریان تأکید رؤیایی  و به حرکت درآوردن خیال«،    گر ید  ی اچهیدر، خاصه 

امروز  »تفاوت   در  شاعر  باشاعر  وتصویرپردازی  مکانیسم  دیروز  نیست  ...،    «  مشخص  سنتیِ  هنوز  ابزارهای  که 

اند و آیا این عناصر، در گذار از سنت به  های ترکیبی« تا چه حد در خدمت این ساختار نوین قرار گرفته»هنرسازه

تصاویر در شعر حجم، پیوندی ناگسستنی با    ۀاز آنجا که پیچیدگی هندس  ؟اند یا خیرمدرنیته، دچار تغییر کارکرد شده
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های ترکیبی« و »تصویرهای دوریابِ  ابزارهای تصویرساز دارد و تاکنون پژوهشی مستقل به تبیین ارتباط میان »هنرسازه

ها در  شعر حجم« نپرداخته است، این مطالعه با هدف پر کردن این خلأ نظری و تبیین سازوکار تحول این هنرسازه

گیری از ابزارهای  . جستار حاضر با روش تحلیلی ـ توصیفی، و با بهرهناپذیر داردشعر یدالله رؤیایی، ضرورتی اجتناب

 است. ای نوشته شدهکتابخانه

 

 پیشینۀ پژوهش  -3 -1

است، اما تاکنون هیچ پژوهشی به بررسی های »شعر حجم« انجام شدهکه مطالعات بسیاری دربارۀ ویژگیبا وجود این

آبادی در مقالۀ »تصویر  است. برای نمونه، رعیت حسنهای ترکیبی در ساختمان تصویرهای شعر حجم نپرداختههنرسازه

( بدون بررسی  1402حجمی؛ بررسی بوطیقای تصویری شعر حجم در سبک هندی؛ مثال موردی: اشعار بیدل دهلوی« )

 حجمی،  تصویر  اصطلاحِ  توضیح  و  تعریف  از  های مزبور )که از این منظر نیز قابلیت بررسی را دارد(، پسهنرسازه

  تصویرپردازی مدل  این از  هایینمونه تحلیل با سپس کرده، تحلیل حجم را در شعر تصویرپردازی شکلِ  از هایینمونه

  دهلوی  بیدل  رؤیایی و  یدالله   شعر   مشترک   سبکی   های ویژگی   از   یکی   تصویر حجمی  که   دهدمی  نشان  شعر بیدل،   در

 .است

های ترکیبی در شعر معاصر، مقالۀ میردار رضایی  قابل ذکرست که تنها مطالعه در زمینۀ بررسی حضور هنرسازه     

( که دربارۀ  1404تر از طرز تازه )فراروی نیما در آفرینش یکی از شگردهای سبک هندی(« )است با عنوان »غریب 

 است. حضور متفاوت هنرسازۀ ترکیبی »کنایۀ استعاری ـ ایهامی« در تصویرهای شعر نیما انجام شده

 

 بحث   -2

ایهامی«، »کنایۀ استعاری«    - یهای ترکیبی »کنایۀ استعارهایی از هنرسازهدر این بخش، ضمن تحلیل و ارائۀ فشردۀ نمونه

هایی از  تشبیهی« در ساختمان تصویرهای شعر رؤیایی، جهت پرهیز از اطالۀ کلام، نمونه  -ایهامی  -یو »کنایۀ استعار 

 آن صناعات در قالب جدول ارائه خواهد شد. 

 

 ایهامی -یکنایۀ استعار -1 -2

ی ـ ایهامی« در ساختمان تصویرهای شعری او دهد که هنرسازۀ »کنایۀ استعاربررسی تصویرهای شعر رؤیایی نشان می

از پیوند سه شگرد »کنایه«، »استعارۀ مکنیه« و   طور که پیش از این بیان شد این هنرسازهحضور چشمگیری دارد. همان

های ترکیبی، اولین و مهمترین راه، کشف عنصر بیانی »کنایه« و سپس  آید و هنگام بررسی هنرسازهوجود می»ایهام« به

 ، در شعر زیر:ارتباط آن با صناعات بلاغی است. برای نمونه

ــم آن دو  می ــمبوسـ ــیه  چشـ ــک  کارسـ  ریز اشـ
 

مـی  آغـوش  در  ــتــاره  سـ ــب  شــ نــه  کـ ــم در   کشـ
 

 ( 88: 1387)رؤیایی،                          
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شاعر این کنایه را از دالان صناعت منفرد »استعارۀ مکنیه« به »چشم« نسبت    -2ای است انسانی؛  کار بودن« کنایه»سیه  -1

واقعی »سیه  - 3دهد؛  می را می صورت  بودن«  آن( مشاهده کرد؛  کار    - 4توان در هیأت »چشم« )رنگ سیاه مردمک 

صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )= فسق ورزیدن، کار بودن« چشم به»سیه

و وجه لازمی مستعارمنه همراه با   وجه حقیقی مستعارله رو شدن از روبه -5راستی در چشم نیست؛ ستمکاره بودن( به

ایهام حاصل می  آن  برای  اولی حقیقتی است در چشم و دومی مفهومی است استعاری  ملزوم، که    -6شود؛  ادعای 

بیند که  برد؛ زیرا او میرو شدن این دو وجه و درک ایهام، لذّت میشود، از روبهخواننده وقتی با این تصویر مواجه می

 باید مفهومی را برای »چشم« خیال کند که خود »چشم«، صورت آن را در مفهومی دیگر دارد. 

های ترکیبی قدری سبب ملال خواننده شود؛ بخصوص  پیچیدگی هنرسازهها و درهمکه شاید بلندی نامنکته این      

توان به بهانۀ پیچیدگی و پیوندپذیری این شگردها  است، امّا نمیبار با این ابزارها مواجه شدهمخاطبی که برای نخستین

کردن »خیال« موجود در شعر است؛  ها را انکار کرد. خاصیت دیگر این شگردها، متسّعنآ  - شان استکه خاصیت ذاتی-

  ی الیخهالۀ    نیست. به کمک همآن  یالی خ  ۀهال  ۀبه گستر  رییک تصو  ارزشای که رؤیایی نیز بر آن تأکید دارد:  نکته

افتد،  ی اتفاق م  یاست که وقت  لییک تخ»خوب    یپردازرییک تصو  بنابراین  شود.ی م  نزایباز و گر   یپرداز ر یاست که تصو

و   ردیگیرا م یمستقیماً سراغ روان آدم ،دیآیم  شیپ ،دی آیم یکه وقت  کندی باز را تجربه م یز ینو، چ یزیچ یروان آدم

اش  ی الیخ  یۀاگر ما  ریتصو  است.خود آدم اتفاق افتاده  یهست  کهنیمثل یک حادثه، مثل ا  ؛ افتدی واقعاً هم تکوینش اتفاق م

و در شعاع مشاهده    ردیگیمشاهده را م  ی هاصهیکم خصکم  ،شود  تی تثب  یری ناپذ رییرا رها کند و در شکل قاطع تغ

که    یر یدهد. تصویما را به سازش با خودش عادت م  میی و به حرف درآ  میبرو  ایاز آن به رو  که نیا  ی جاو به  ماند یم

از سوی دیگر، رؤیایی نه بر    .(159: 1337« )رؤیایی، ندیچیما را م  ل یتخ  ی هابال   ،رییتغی ثابت و کامل و ب  ،بماند  دی مد

:  1357)همو،    سهیم شود  اوکه خواننده هم در ساختن شعر با    دگذارمیمخاطب عام، که با تأکید بر خوانندۀ خاص،  

اید و با من  اید و در خلق آن به من کمک کردهبه شعر حضور دیگری داده  ،شعر  ۀعنوان یک خوانندشما به(؛ زیرا »142

سازی مخاطب در فرایند تکوین  ورزی« و »سهیم های ترکیبی هر دو امکان »خیال (. هنرسازه349)همان:  «سهیم هستید

و    یلفظ  یهایدارند و از جنس باز  ی راقابلیت ارجاع به مفاهیم خیالو تکامل تصویر« را دارد؛ زیرا این شگردها » 

ت یک ترکیب موجز، علاوه بر ایجاد التذاذ هنری، به سبب باورانگیزی نیرومندی  أنیستند. تلفیق چند عنصر در هی  یمعنای

مناسبی برای انتقال مخاطب به عالم خیال شاعر باشد.   ۀتواند واسط گیرد، میکه در آن است و از سازوکار آن نشأت می

این صنعت در  واقع  به  ۀهم  ،در  باعناصر  بیابیم و شاید  هم کار می  صورتی سازگار  ما در عالم خیال راهی  تا  کنند 

کار«  . برای نمونه، در شعر بالا، »سیه(266-267:  1390جو،  )حق«  ای از آن روی دیگر حیات را مشاهده کنیمگوشه

خواندن چشم، ورود به جهان خیالی است و با مخاطب نیز با درک و فهم آن و نیز پیوند بین شگردهای مختلف، در  

 تکوین و تکامل آن نقش و مشارکت دارد.

-« از مجموعۀ لب140توان به مثال زیر، در »شعر  های دیگر این شگرد در شعرهای حجمی رؤیایی می از نمونه     

ایهامی« وجود دارد: »در شیب سپید آنجا/ وقتی که    -ها اشاره کرد که در آن، دو هنرسازۀ ترکیبی »کنایۀ استعارییختهر
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از    صخره  سیمای  /شدسرخ میخورد/ و  ای از رودی دیگر سیلی میجایی دیگر/ تشنه  /زدکف می  دریاورود نور را  

 ( 615:  1387معانی درهم« )رؤیایی، 

ها را از دالان صنعت  شاعر این کنایه  -2اند؛  هایی انسانی شدن سیما« کنایهزدن« و »سرخ»کف  -1در این شعر،       

توان در هیأت »دریا« )مواد  ها را می صورت واقعی کنایه -3دهد؛ منفرد »استعارۀ مکنیه« به »دریا« و »صخره« نسبت می

صورت واقعی، هیچ ربطی به زدن« دریا به»کف  -4ها( و صخره )رنگ قرمز صخره( مشاهده کرد؛  آلی حاصل از موج

شدن راستی در دریا، و »سرخمفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )= ابراز شادی، تشویق و یا تمسخر کردن( به

صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )= شرمسار یا خشمگین  سیما«ی صخره به

و وجه لازمی مستعارمنه همراه با ادعای    وجه حقیقی مستعارله  روشدن از روبه  - 5راستی در صخره نیست؛  شدن( به

  -6شود؛  ها، ایهام حاصل میست استعاری برای آناست در دریا و صخره و دومی مفهومی ا  ملزوم، که اولی حقیقتی

بیند که  برد؛ زیرا او میروشدن این دو وجه و درک ایهام، لذّت میشود، از روبهخواننده وقتی با این تصویر مواجه می

 باید مفهومی را برای »دریا« و »صخره« خیال کند که خود »دریا« و »صخره«، صورت آن را در مفهومی دیگر دارند. 

توان همان کنایۀ انسانی »سرخ شدن« را برای مستعارله »ستاره« مشاهده کرد: »افتادم/ جایی که  در شعر زیر نیز می     

 (482از پیغام« )همان:   شدسرخ می ستارههای ناتوان افتادند/ افتاده بودند از بار/ هر بار/ شیهه

گمراه  آشفته از درخت/ که او را    /فشرَدپای میدر سفری سخت/    ریشه: »و  هاریختهلب ای دیگر از مجموعۀ  نمونه

 ( 600خواند« )همان: می

ها را از دالان صنعت منفرد  شاعر این کنایه   -2اند؛ هایی انسانیفشردن« و »گمراه شدن« کنایه»پای  -1در این شعر،       

توان در هیأت »ریشه« )ریشه در پا و پایین  ها را می صورت واقعی کنایه -3دهد؛  »استعارۀ مکنیه« به »ریشه« نسبت می

فشردن« و »گمراه شدن« ریشه  »پای  -4است؛ و حرکت و رشد کج و اریب دارد( مشاهده کرد؛  درخت قرار گرفته 

قدم  فشردن= ایستادگی کردن و ثابت صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )پایبه

و   وجه حقیقی مستعارله  روشدناز روبه  -5راستی در ریشه نیست؛  بودن؛/ گمراه شدن= منحرف و سرگردان شدن( به

ست استعاری برای  است در ریشه و دومی مفهومی ا   وجه لازمی مستعارمنه همراه با ادعای ملزوم، که اولی حقیقتی

 شود...ها ایهام حاصل میآن

  بادتوان مشاهده کرد: »از دوردست،  ای را در شعر زیر از مجموعۀ »شعرهای دریایی« میای دیگر از این هنرسازه نمونه

 ( 63:  1344ها را:/ شاید غریو دوری؟ / شاید!« )رؤیایی، بیدار کرده با وزشی دردمند/ هذیان شاخه /دستتهی

شاعر این کنایه را از دالان صناعت منفرد »استعارۀ مکنیه« به »باد«    -2ای است انسانی؛  دست بودن« کنایه»تهی  -1     

ست( مشاهده  ذاته تهی و خالیتوان در هیأت »باد« )باد فیدست بودن« را می صورت واقعی »تهی  -3دهد؛  نسبت می

صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )=مفلس،  دست بودن« باد به»تهی  -4کرد؛  

و وجه لازمی مستعارمنه همراه با    وجه حقیقی مستعارله   روشدناز روبه  -5راستی در باد نیست؛  نادار و فقیر بودن( به

 شود...ست استعاری برای آن ایهام حاصل می ست در باد و دومی مفهومی اادعای ملزوم، که اولی حقیقتی ا 
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  / بازیگوشۀ  ستاراست: »با من بگو شکوه ریاضی!/ آیا کجا  نمونۀ بعدی هم از مجموعۀ »شعرهای دریایی« انتخاب شده

 ( 37با شاخک برهنۀ ماه/ ارقام را/ بر میزهای آب بهم ریخته است؟« )همان: 

شاعر این کنایه را از دالان صنعت منفرد »استعارۀ مکنیه« به »ستاره«    -2ای است انسانی؛  »بازیگوش بودن« کنایه  -1     

های مداوم آن( مشاهده  زدنتوان در هیأت »ستاره« )چشمکصورت واقعی »بازیگوش بودن« را می  -3دهد؛ نسبت می

صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )=  »بازیگوش بودن« ستاره به  -4کرد؛  

و وجه   وجه حقیقی مستعارله  رو شدناز روبه  -5راستی در ستاره نیست؛  هوایی و شیطان بودن( بهجویی، سربهتفنن

ست استعاری برای آن ایهام  است در ستاره و دومی مفهومی ا لازمی مستعارمنه همراه با ادعای ملزوم، که اولی حقیقتی  

 شود... حاصل می

ایمان  /دورو بودۀ سکایمان/ یک   /های پیش از آمدنم/ اینجاهم:»در لحظههفتاد سنگ قبر در شعر زیر از مجموعۀ 

 ( 57:  1379های پیش از آمدنم/ اینجا« )رؤیایی، در لحظه /یک سکۀ دورو شد /ناگاه
شاعر این کنایه را از دالان صنعت منفرد »استعارۀ مکنیه« به »سکه« نسبت    -2ای است انسانی؛  »دورو بودن« کنایه  -1

»دورو بودن«   -4توان در هیأت »سکه« )پشت و روی آن( مشاهده کرد؛  صورت واقعی »دورو بودن« را می   -3دهد؛  می

راستی صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی ندارد. ملزوم )= متظاهر و منافق بودن( بهسکه به

و وجه لازمی مستعارمنه همراه با ادعای ملزوم، که اولی    وجه حقیقی مستعارله  روشدناز روبه  -5در سکه نیست؛  

 شود... ست استعاری برای آن ایهام حاصل میست در سکه و دومی مفهومی ا حقیقتی ا 

شان با فوج  /شوندپامال می ها/  به سودای سایه  /های نورانداماست: » انتخاب شده ها  دفتر دلتنگینمونۀ زیر نیز از مجموعۀ  

 ( 14: 1346اند« )رویایی، که ظلمت تسلیم را/ بیگاه در خشونت تقدیر دیده

های  شاعر این کنایه را از دالان صنعت منفرد »استعارۀ مکنیه« به »اندام  -2ای است انسانی؛  »پامال شدن« کنایه   -1     

های نور« )پرتوهای فروافتادۀ نور بر  توان در هیأت »اندامصورت واقعی »پامال شدن« را می   - 3دهد؛  نور« نسبت می

صورت واقعی، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو  های نور به»پامال شدن« اندام  -4سطح زمین( مشاهده کرد؛  

 روشدن از روبه  -5های نور نیست؛  راستی در اندامگشتن( بهشدن، ضایع و نابودنانسانی ندارد. ملزوم )= نادیده گرفته

های نور و دومی  ست در اندامو وجه لازمی مستعارمنه همراه با ادعای ملزوم، که اولی حقیقتی ا   وجه حقیقی مستعارله

 شود... ست استعاری برای آن ایهام حاصل میمفهومی ا 

صورت  هایی دیگر به به سبب فراوانی این هنرسازه در شعر یدالله رؤیایی و نیز جهت پرهیز از درازگویی، نمونه     

 شود: جدولی ارائه می

 

 . شواهدی از هنرسازۀ ترکیبی »کنایۀ استعاری ایهامی« در شعر رؤیایی 1جدول 

 ارجاع دفتر شعر نام شعر مستعارله مستعارمنه کنایه
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ــی،   های تهیبر جاده چیست در خفا ستاره انسان از خود رمیدن ــایـ )رؤیـ

1387  :19) 

 (22)همان:  همان دفتر صبح خورشید انسان نقاب از رخ برگرفتن

 جا()همان همان دفتر همان شعر دریا انسان نعره از دل برآوردن

 جا()همان همان دفتر همان شعر شفق انسان دهن بودنخونین

 جا()همان همان دفتر همان شعر افق انسان چاک کردن جیب

 (23)همان:  همان دفتر ساز راز نخ انسان در عروج بودن

 جا()همان همان دفتر همان شعر چرخ انسان نوحه خواندن

 (30)همان:  همان دفتر سحر سکوت زمان انسان کمر ... را شکستن

 (34)همان:  همان دفتر هااشک ابر انسان م بر سر... گریستناآر

 (45)همان:  همان دفتر آشوبِ راز ظلمت انسان سیاهکار بودن

 (92)همان:  همان دفتر عبث خاک انسان لب بودنخشک

 (100)همان:  همان دفتر حسرت خوشه انسان هم سپردنسر به

 (102)همان:  همان دفتر گلاویز خورشید انسان دائم خاموش بودن

 (108)همان:  همان دفتر دودها چراغ انسان آه دودناک کشیدن

 (109)همان:  همان دفتر همان شعر پروانه انسان سوزیخویشتن

 (113)همان:  همان دفتر من چشمۀ صحرا انسان کف بر لب آوردن

 (115)همان:  همان دفتر عابر درب انسان هم آوردنلب به

 (115)همان:  همان دفتر همان شعر شعله انسان لرزیدن از ...

 (120)همان:  همان دفتر بهاران چنگ انسان در خروش بودن

 (138)همان:  همان دفتر به چنار چنار انسان بسته بودنپای

 (142)همان:  همان دفتر همان شعر چنار انسان سربلند بودن
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 (143)همان:  همان دفتر بیزار اشک انسان به خاکستر نشستن

 (147)همان:  همان دفتر همان شعر شب انسان سرد بودندل 

 (154)همان:  همان دفتر شعر سنگ سنگ انسان گیر بودنزمین

 (157)همان:  همان دفتر سفر آب انسان کبودروی بودن

 (167)همان:  همان دفتر نقشی از قهوه چراغ انسان زردروی بودن

 (173)همان:  همان دفتر بر ساحل کف انسان ذهن روشن داشتن

 (176)همان:  همان دفتر همان شعر باد انسان غبار از ... برافشاندن

 (176)همان:  همان دفتر همان شعر دریا انسان رام بودن

 (194)همان:  همان دفتر شب جیرجیرک انسان از صدا افتادن

 (209: )همان همان دفتر مرگ غم کوه انسان سر برافراشتن

 (231: )همان اتودها ماه ماه انسان سرکشیدن از ...

 (233: )همان همان دفتر همان شعر ماه انسان سر در ... نهادن

 (240: )همان همان دفتر کاشکی اشک انسان سرگردان شدن

:  1346،  هـمـو) هادلتنگی هادلتنگی مناره انسان سرباختن

11) 

 (17)همان:  همان دفتر همان شعر دایره انسان کامل شدن

و  انسان غش کردن ــاخ  کـ

 کنگره

 (31)همان:  همان دفتر همان شعر

بدرهای   انسان به راه افتادن شـ

 وحشی

 (32)همان:  همان دفتر همان شعر

ــه انسان ... را محاصره کردن -خوشـ

 های دیم

 (32)همان:  همان دفتر همان شعر

 (36)همان:  همان دفتر همان شعر سیل انسان خمیازه کشیدن

 (45)همان:  همان دفتر همان شعر شن انسان سکونت داشتن
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 (52)همان:  همان دفتر همان شعر شن انسان از راه بازماندن

 (70)همان:  همان دفتر همان شعر سنگ انسان نزدنِ قلب

 (70)همان:  همان دفتر همان شعر برگ انسان شنیدنِ صدای تپیدن قلب

 (96)همان:  همان دفتر همان شعر فریاد انسان تا شدن

:  1347،  هـمـو) از دوستت دارم برگ انسان سقوط کردن

7) 

 (10)همان:  همان دفتر          خاک انسان تپش داشتننبض بی

 (11)همان:  همان دفتر          شیروانی انسان لال بودن

 (26)همان:  همان دفتر          نسیم انسان بال بودنسبک

 (26)همان:  همان دفتر     نسیم انسان پرواز بودننرم

 (39)همان:  همان دفتر     سنگ انسان لال بودن

 (70)همان:  همان دفتر     ماه انسان برهنه بودن

:  1379،  هـمـو) هفتاد سنگ قبر         زمین انسان سیر بودن

120) 

 (137)همان:  همان دفتر         درخت انسان لرزیدن

:  1387،  هـمـو) هاریختهلب 64شعر   درخت انسان سرگیجه داشتن

525) 

 (542)همان:  همان دفتر 79شعر   درخت انسان عریان بودن

 (580)همان:  همان دفتر 112شعر   تاول  انسان از درد ترکیدن

 (603)همان:  همان دفتر 132شعر   گیسو انسان سرنگون شدن

 (626)همان:  همان دفتر 147شعر   شاخه انسان پایبند ... بودن

 (654)همان:  همان دفتر 163شعر   مار انسان کج پیچیدن

 

 کنایۀ استعاری   -2 -2
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دهد  شده، نشان میشده و جدولی که مصادیق هنرسازۀ »کنایۀ استعاری« در قالب آن ارائههای تحلیل نگاهی به نمونه

طور که  توان در هندسۀ تصویرهای شعری رؤیایی مشاهده کرد. همانکه شمار قابل توجهی از این عنصر بلاغی را می 

ایجاد می »استعارۀ مکنیه«  »کنایه« و  پیوند دو صنعت منفرد  از  استعاری«  »کنایۀ  بیان شد هنرسازۀ  این  از  شود. پیش 

 ای از این شگرد در شعر رؤیایی:نمونه

 ( 52:  1379سنگینی چرا در سر« )رؤیایی،  /پشیمانی کشدقد می»در تربت من/  

کنایۀ مزبور با صنعت    -2ای است انسانی؛  ترکیب »قد کشیدن« کنایه   -1قرارست:  تحلیل ترتیبی این تصویر بدین    

صورت واقعی کنایۀ »قد کشیدن« در هیأت   -3است؛ منفرد و بیانی »استعارۀ مکنیه« به واژۀ »پشیمانی« نسبت داده شده

از ترکیب دو صنعت منفرد کنایه    - 4گیرد.  شود و بنابراین ایهامی نیز شکل نمیظاهری مستعارله )پشیمانی( دیده نمی

 گیرد.و استعارۀ مکنیه، شگرد ترکیبی »کنایۀ استعاری« شکل می

پیامی    گیج  زمینهایی دیگر از این شگرد در ساختمان تصویرهای شعر رؤیایی: »ای اشتیاق گفتن!/ با این  نمونه     

 ( 63:  1344سوزد از کلام« )رویایی،  رود/ اینجا کلام کیست که مینمی

کنایۀ مزبور با صناعت »استعارۀ مکنیه« به واژۀ »زمین« نسبت   -2ای است انسانی؛  ترکیب »گیج بودن« کنایه  -1     

شود و بنابراین ایهامی  صورت واقعی کنایۀ »گیج بودن« در هیأت ظاهری مستعارله )زمین( دیده نمی  -3است؛  داده شده

 گیرد...نیز شکل نمی

ــبــک»جـرم   ــقیــک    رکــابـیسـ ــاتـمــام   عشـ  ن
 

ــی  م دوش  ــر  ب ــره  ــاط خ ــزار  ه ــار   کشــــم«ب
 

 ( 88: 1387)همو، 

»سبک  - 1      کنایه ترکیب  بودن«  انسانی؛  رکاب  است  معنی    - 2ای  اسم  به  مکنیه«  »استعارۀ  با صنعت  مزبور  کنایۀ 

رکاب بودن« در هیأت ظاهری مستعارله )عشق( دیده صورت واقعی کنایۀ »سبک  - 3است؛  )=عشق( نسبت داده شده

 گیرد...شود و بنابراین ایهامی نیز شکل نمینمی

 ( 26:  1379« )رویایی، شدمیافق  تنگدل  /شخمشوم/ یک جرعه خاک!/ و »با قدم تو از خاک دور می 

کنایۀ مزبور با صنعت »استعارۀ مکنیه« به اسم معنی )=شخم(   -2ای است انسانی؛ تنگ شدن« کنایهترکیب »دل  -1     

شود و  تنگ شدن« در هیأت ظاهری مستعارله )شخم( دیده نمیصورت واقعی کنایۀ »دل   -3است؛  نسبت داده شده

 گیرد... بنابراین ایهامی نیز شکل نمی

 شود: های دیگر از این شگردِ پرشمار در شعر رؤیایی، در جدول زیر ارائه میجهت پرهیز از درازگویی، نمونه     

 

 . شواهدی از هنرسازۀ ترکیبی »کنایۀ استعاری« در شعر رؤیایی 2جدول 

 ارجاع  دفتر شعر  نام شعر  مستعارله  نه مستعار م  کنایه

ایی،  ) های تهیبر جاده چیست در خفا نعمت انسان پای بر مغز ... کوفتن :  1387رؤیـ

20) 
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 جا()همان همان دفتر همان شعر ظلمت انسان چنگ یازیدن بر ...

 (21)همان:  همان دفتر صبح سحر انسان گرفتنگریبانِ ... 

 (21)همان:  همان دفتر همان شعر سحر انسان فریاد در گلو پیچیدن

 (22: )همان همان دفتر همان شعر روز انسان سپر افکندن

 جا()همان همان دفتر همان شعر زحمت انسان بوسه بر جبین ... زدن

 (27: )همان همان دفتر قهر امید غم انسان دمار از کسی برآوردن

 (32: )همان همان دفتر سحر سکوت شب انسان آه از گلو کشیدن

 (36: )همان همان دفتر فردا  مژده آرزو انسان بوسه بر رخ ... زدن

 (39: )همان همان دفتر هاپابرهنه روح انسان سرنگون شدن

 جا()همان همان دفتر هاپابرهنه روح انسان پوش بودنکفن

 جا()همان همان دفتر هاپابرهنه وجدان انسان ناخن به  پیشانی کشیدن

 (40: )همان همان دفتر هاپابرهنه عدل  انسان سوزیستم

 (46: )همان همان دفتر آشوب راز راز انسان گلوی ... را  گرفتن

 (46: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان ناخن گشادن

 (46: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان غضب شستنچشم به

 (46: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان دامن کشیدن

 (46: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان پای کشیدن از ...

 (46: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان خنجر از آستین کشیدن

 (47: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان سر کشیدن

 (  47: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان جامه چاک کردن

 (  47: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان گیر شدنگوشه

 (  47: )همان همان دفتر همان شعر راز انسان پا در کشیدن

 (  52: )همان همان دفتر بیا باشیم صبح انسان زنجیر بر پای داشتن

 (  64: )همان همان دفتر فریادها پا انسان نعره کشیدن

 (  64: )همان همان دفتر فریادها اندیشه انسان سراپا گوش بودن

 (90)همان:  همان دفتر طوفان در گور نبض انسان پا بر ... نهادن

 (99)همان:  همان دفتر ساعت بغض انسان بسته بودنلب

 (103)همان:  همان دفتر گلاویز ترانه انسان پای کشیدن از ...
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و رنـــگ شب انسان لنگر افکندن ــا  هـ

 هاطعن

 (104)همان:  همان دفتر

 (113)همان:  همان دفتر من چشمه ستاره انسان خون گریستن

 (122)همان:  همان دفتر بهاران آفتاب انسان پای کوفتن به ناز

 (122)همان:  همان دفتر همان شعر نغمه انسان پا در گریز بودن

 (122)همان:  همان دفتر همان شعر گوش انسان دست بودنتهی

دیشــــه سگ انسان پیرهن بر پیکر دریدن ای  انـ هـ

 سگ

 (127)همان:  همان دفتر

 (138)همان:  همان دفتر به چنار چنار انسان پای به زنجیر بودن

 (147)همان:  همان دفتر بیزار شب انسان ولگرد بودن

مــان:   همان دفتر شعر سنگ آفتاب انسان پا کشیدن از ... و   149)هـ

155) 

 (151)همان:  همان دفتر همان شعر صبح انسان پا کشیدن از ...

 (153)همان:  همان دفتر همان شعر سنگ انسان سر به بالین فروکشیدن

 (164)همان:  همان دفتر سفر اشتیاق انسان افشان بودندست

 (168)همان:  همان دفتر نقشی از قهوه عقل انسان در گریز بودن

 (180)همان:  همان دفتر پایان تن انسان عنان ... را گرفتن

 (190)همان:  همان دفتر غروب ناهید انسان دامن عشوه بافتن

 جا()همان همان دفتر همان شعر روز انسان پا در گل بودن

 جا()همان همان دفتر همان شعر بهت انسان سیمای ... یازیدن چنگ به

 ا(191: )همان همان دفتر همان شعر دشت انسان خودباخته بودن

 (193: )همان همان دفتر شب شب انسان از جا نجنبیدن

 (201: )همان همان دفتر شبیک دل  انسان چنگ بر دامن ... زدن

 (208: )همان همان دفتر مرگ غم خورشید انسان خون بر دامن داشتن

 (209: )همان همان دفتر همان شعر سیاهی انسان پا کشیدن از ...

 (216: )همان همان دفتر مسجد متروک مسجد انسان سر در گریبان افکندن

 (216: )همان همان دفتر همان شعر سیاهی انسان سر به بالین ... افکندن

 (237: )همان اتودها در کوچه فقر انسان دست بر سر ... کشیدن

 (241: )همان همان دفتر سرگذشت بخت انسان از پای نشستن
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ــو) دریایی شعرهای   باغ انسان خو گرفتن با ... ــم :  1344،  ه

37) 

 (62)همان:  همان درخت انسان اندیشه کردن از ...

ــو) هاتنگیدل  جاده انسان بدبخت بودن ــم :  1346،  ه

25) 

 (40)همان:  همان دفتر سپیده انسان گفتگوی مشروط کردن

 (43)همان:  همان دفتر اشباح انسان انتحار کردن

 (47)همان:  همان دفتر عصمت انسان آرمیده بودن

 (53)همان:  همان دفتر باد انسان مغرور بودن

 (54)همان:  همان دفتر روز انسان واژگون بودن

 (56)همان:  همان دفتر وحشت انسان درهم کوفته شدن

 (57)همان:  همان دفتر نمک انسان عقیم بودن

 (61)همان:  همان دفتر  ویرانه انسان سبکبار بودن

 (62)همان:  همان دفتر سکوت انسان به خود بالیدن

 جا()همان همان دفتر باد انسان تنگ بودندل 

ــو) از دوستت دارم رنگ حیوانی پر زدن ــم :  1347،  ه

28) 

 (28)همان:  همان دفتر انتظار انسان پای فشردن

ــو) هفتاد سنگ قبر لحظه انسان وحشت کردن ــم :  1379،  ه

59) 

 (60)همان:  همان دفتر انگشت انسان شرم کردن از ...

 (61)همان:  همان دفتر دایره انسان از حال رفتن

ــو) هاریختهلب 2شعر   خندق انسان راه افتادن ــم :  1387،  ه

462) 

 (464)همان:  همان دفتر 4شعر   وقت انسان راه فتادن

 (492)همان:  همان دفتر 31شعر   اهتزاز انسان آرامیدن

 (499)همان:  همان دفتر 38شعر   پاییز انسان بریده دست

 (501)همان:  همان دفتر 40شعر    واژه انسان سر رسیدن

 (506)همان:  همان دفتر 45شعر   صدا انسان سرگردان بودن
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 (515)همان:  همان دفتر 54شعر   انتظار انسان پر دادن

 (523)همان:  همان دفتر 62شعر   سرسام انسان غربال کردن

 (535)همان:  همان دفتر 72شعر   شایعه انسان چاقو میان ... نهادن

 (551)همان:  همان دفتر 88شعر   برگ انسان از دست دادن حوصله

 (554)همان:  همان دفتر 91شعر   راه انسان غافل شدن

 (564)همان:  همان دفتر 97شعر   انتظار انسان تنها ماندن

 (567)همان:  همان دفتر 99شعر   پاشنه انسان ترسیم ترس کردن

 (573)همان:  همان دفتر 105شعر   خاک انسان ناله کردن

 (586)همان:  همان دفتر 117شعر   دمسپیده انسان شکوه کردن

 (613)همان:  همان دفتر 139شعر   سایه انسان پایبند ... بودن

 

 کنایۀ استعاری ـ ایهامی ـ تشبیهی  -3 -2

تشبیهی« در ساختمان تصویرهای شعری رؤیایی کمتر از   -ایهامی  -ی استعار -اگرچه مقیاس حضور هنرسازۀ »کنایۀ 

دهد که هندسۀ تصویرهای  هایی که در ادامه ذکر و تحلیل خواهد شد، نشان میدو هنرسازۀ ترکیبی دیگر است، اما نمونه

ایهامی    - ی  استعار  -طور که پیش از این بیان شد هنرسازۀ پیچیدۀ »کنایۀ  شعر حجم، خالی از این هنرسازه نیست. همان

گیرد. ساختار این فن بلاغی،  تشبیهی« از ترکیب چهار صناعت »کنایه«، »استعارۀ مکنیه«، »ایهام« و »تشبیه« شکل می  -

شبیه( بیشتر دارد و با آن  ایهامی« است؛ با این تفاوت که یک جزء )ت   -ی  درست مانند سازوکار صنعت »کنایۀ استعار 

 است که در مقدمۀ مقاله ذکر شد:   ای از این هنرسازه، همان شعریآمیزد. نمونه جزء نیز درمی

:  1387ۀ دیروز/ امروز!« )رؤیایی،  آیینتر از  شکسته  منشینسوی شکستگی/ میشوم/ و در آن»در گذارِ از شیشه/ شسته می

508 ) 

رسد و سپس به »شکستن« و های آزاد، از »شیشه« به »شستن« میپیشتر گفته شد که شاعر در این شعر با تداعی     

را از مجرای شگرد »استعارۀ مکنیه« به   ؛ شاعر این کنایهست انسانی ایشدن« کنایه»شکسته  »آینه«. در این شعر، ترکیب

توان در هیأت ظاهری »آیینه« دید )آینۀ خردشده(«؛ وجود صورت  دهد؛ صورت واقعیِ کنایه را می»آیینه« نسبت می

ندارد. ملزوم   انسانی  آن در قلمرو  به مفهوم کنایی  آیینه، هیچ ربطی  کنایه در هیأت ظاهری  واقعی و وجه ملزومی 

تکیده و  پریشان  به)مضطرب،  روبهشدن(  از  نیست؛  »آیینه«  در  مستعارله  روشدن راستی  حقیقی  لازمی    وجه  وجه  و 

است استعاری برای آن، صنعت    است در »آیینه« و دومی مفهومی  مستعارمنه همراه با ادعای ملزوم، که اولی حقیقتی

روشدن این دو وجه و درک ایهام، لذّت  شود، از روبهشود؛ خواننده وقتی با این تصویر مواجه می»ایهام« حاصل می

ها را در مفهومی دیگر  بیند که باید مفاهیمی را برای آیینه تصور کند که خود آیینه، صورت واقعی آنبرد؛ زیرا او میمی

واسطۀ  کنایی یکبار به  کند؛ یعنی کُنشانسان)خودش( را به »آیینه« تشبیه می دارد؛ شاعر در ادامه با استفاده از ضمیر »م«
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شود و دیگربار »انسان« با  ۀ مکنیه« به آن نسبت داده می در هیأت »آیینه« از مجرای »استعار  وجود صورت واقعی آن

 شبهی که از اصل متعلّق به خود مشبّه است! شود، وجههمان »آیینه« تشبیه میلحاظ وجه کنایی به

 ای دیگر:تحلیل فشردۀ نمونه      

و   چـ گــذار  وجـبـ آردمـ ر  بـ خـ وفــان  طـ ز  کــه   ی 
 

ــفتــه    بکوبمآشـ ــنــگ  سـ هر  بــه  خویش  ــر   ... سـ
 

 ( 229)همان: 

را از طریق »استعارۀ مکنیه« به »موج«    ـ شاعر این کنایه2؛  ست انسانیای ا »سر خویش به سنگ کوفتن« کنایه  ـ ترکیب1

توان در هیأت ظاهری »موج« دید)برخوردهای محکم موج به صخره(؛ ـ صورت واقعیِ کنایه را می 3دهد؛  نسبت می

ـ وجود صورت واقعی و وجه ملزومی کنایه در هیأت ظاهری موج، هیچ ربطی به مفهوم کنایی آن در قلمرو انسانی  4

و وجه لازمی    وجه حقیقی مستعارله  روشدنـ از روبه5راستی در موج نیست؛ قرار بودن( بهتاب و بیندارد. ملزوم )بی

ست استعاری برای آن، »ایهام«  ست در »موج« و دومی مفهومی ا مستعارمنه همراه با ادعای ملزوم، که اولی حقیقتی ا 

برد؛  روشدن این دو وجه و درک ایهام، لذّت میشود، از روبهشود؛ خواننده وقتی با این تصویر مواجه میحاصل می 

کنایی یکبار به واسطۀ وجود   کند؛ یعنی کُنشانسان را به »موج« تشبیه می ـ شاعر در ادامه با استفاده از ادات »چو«6

شود و دیگربار »انسان« با لحاظ  ۀ مکنیه« به آن نسبت داده میدر هیأت »موج« از مجرای »استعار  صورت واقعی آن

 شبهی که از اصل متعلّق به خود مشبّه است!  شود، وجهوجه کنایی به همان »موج« تشبیه می

 توان مشاهده کرد:همین سازوکار در کنایۀ »پیرهن دریدن« برای مستعارله »موج« می     

خسته    موجپروازی/ که بر شدی چو غباری ز دوردست تنم/ من از کرانۀ دور دیار تنهاییم/ چو  »تو آن نسیم سبکبال نرم 

 ( 26:  1347«  )رویایی، دریدم ز شوق پیرهنم

 های دیگر از این هنرسازه در شعر رؤیایی در جدول زیر ارائه خواهد شد: در ادامه، نمونه

 تشبیهی« در شعر رؤیایی  -ایهامی   –استعاری  ترکیبی »کنایه . شواهدی از هنرسازه3جدول 

به         مشبه مستعارله  کنایه

 )مستعارمنه(

 ارجاع  دفتر شعر  نام شعر  مشبه 

جاده چیست در خفا  انسان  ستاره  انسان  سرگشته بودن های  بر 

 تهی 

)رؤیایی، 

1387  :19 ) 

 (41)همان:  همان دفتر  خشم خفته انسان  اشک  انسان  سرگشته بودن

 (41)همان:  همان دفتر  خشم خفته انسان  ابر  انسان  آواره بودن 

 (44)همان:  همان دفتر  خشم خفته انسان  پروانه  انسان  پروا نداشتن 

 (46)همان:  همان دفتر  آشوب راز  انسان  مار  انسان  گرم رقص بودن 

 (78)همان:  همان دفتر  ها ای چشم چشم باد انسان  سرگردان بودن 

 (82)همان:  همان دفتر  نیاز  انسان  افعی  انسان  سرگشته بودن
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 (89)همان:  همان دفتر  طوفان در گور  انسان  سنگ ساحل  انسان  خاموش بودن

 ( 141)همان:  همان دفتر  به چنار انسان  چنار انسان  پوست بر خویش کندن 

 ( 142)همان:  همان دفتر  همان شعر  گیاه چنار انسان  ... بودن  بازیچه

 ( 210: )همان همان دفتر  مرگ غم  انسان  لاله  انسان  سرخ شدن 

 ( 229: )همان اتود  اتود  انسان  اختر  انسان  رنگ باختن 

 ( 7:  1347)همو،   از دوستت دارم  انسان  موج انسان  پیراهن دریدن 

 

 ی ری گجهینت  -3

های ترکیبی که در تولید تصویرهای شعر کلاسیک، بخصوص در خلق تصویرهای پیچیدۀ سبک هندی، نقش  هنرسازه

ای دارند، با وجود کاهش چشمگیر در شمار، و افول حضور در ساختمان تصویرهای شعر نهضت بازگشت، از  بایسته

های این جستار، حضور پرشمار و قابل توجهی  شوند و به گواهی دادهنو در ساختمان شعر معاصر، زنده و باززاده می

 در هندسۀ تصویرهای شعر رؤیایی دارند. 

پردازانی است که برای عنصر »تصویر« در شعر اهمیت زیادی قائل بوده، و در دست شاعر ـ نظریهرؤیایی از آن     

 آن   یالی خ  ۀهال  ۀبه گستر  تصویر را   یک  ارزش داند و اساساً  است. او تصویر را معادل »خیال« میباب آن بسیار نوشته

های ترکیبی برای بازآفرینی نسبت  بسط »خیال«، از هنرسازه  دهد. به تعبیری، رؤیایی با تلقی »تصویر« به مثابهنسبت می

بهمیان زبان و ادراک ذهنی بهره می استعاریویژه، هنرسازهگیرد.  نظیر »کنایۀ  های چندلایۀ  ایهامی« و ترکیب  -هایی 

  -های »کنایۀ استعارییابند. در مجموع، مقیاس حضور هنرسازهای میان عین و ذهن میتصویری در شعر او نقشی واسطه

تأمل است. اگرچه مقیاس حضور   ایهامی« و »کنایۀ استعاری« در ساختمان تصویرهای شعری رؤیایی قابل توجه و 

تشبیهی« به اندازۀ دو هنرسازۀ یادشده نیست، اما هندسۀ تصویرهای شعری رؤیایی،    -یایهام   -نایۀ استعاریهنرسازۀ »ک

هایی روشن از آن را  توان نمونههای تصویری شعر او میاز این عنصر بلاغی پیچده نیز خالی نیست و با تحلیل سازه

 بازیافت. 

های ترکیبی در ظاهر، در شعر رؤیایی )در قیاس با نیما( همان کارکرد سنّتی خود را دارند و در ماهیت  هنرسازه     

ها، تصویر شعری را از سطح  گیری از این هنرسازهشود، اما از منظری دیگر، رؤیایی با بهرهها تغییری ایجاد نمیآن

دهد؛ جایی که مخاطب نیز در بازشناسی، تفسیر و تکمیل بازنماییِ واقعیت به مرحلۀ »تجربۀ ذهنیِ مشارکتی« ارتقا می

  فقط تداوم سنت گذشته، بلکه در چارچوبی مدرن و فلسفی های ترکیبی در شعر او نهسان، هنرسازهمعنا سهم دارد. بدین

های ترکیبی در تصویرهای  های حضور هنرسازهترین رسالتتوان از برجستهاند. با این توضیحات می بازتعریف شده

سازی مخاطب در کردن »خیال« موجود در شعر« و »سهیمتر کردن ساختمان تصویر«، »متسّعبه »پیچیده  شعر رؤیایی

زیبایی ابزارهای  این  زیرا  کرد؛  اشاره  تصویر«  تکامل  و  تکوین  پل فرایند  مثابه  به  برای  های  شناختی،  انتقال  »مناسبی 
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هم پیوستن  کنند و خواننده نیز با بهای دیگر از آن روی دیگر حیات« عمل می و »تماشای گوشه  «مخاطب به عالم خیال

 سزایی دارد.اضلاع مختلف آن، در تکوین و تکامل آن تصویر نقش به

 منابع 

 ا هالف( کتاب

 (، از دوستت دارم، تهران: روزن.1347رویایی، یدالله ) (1

 الله رؤیایی، تهران: مروارید. (، از سکوی سرخ، به اهتمام حبیب1357) --------- (2

 ها، تهران: روزن. تنگی(، دل 1346) --------- (3

 (، شعرهای دریایی، تهران: انتشارات مروارید و خانۀ کتاب. 1344) --------- (4

 (، مجموعه اشعار یدالله رؤیایی، تهران: نگاه.1387) --------- (5

 (، هفتاد سنگ قبر، تهران: آژینه.1379) ---------( 6

 (، هلاک عقل به وقت اندیشیدن، گردآوری غلامرضا همراز، تهران: مروارید. 1337) --------- (7

 (، تاریخ تحلیلی شعر نو، تهران: مرکز. 1378شمس لنگرودی، محمد ) (8

شدۀ محمدّعلی فروغی، تهران: نشر  (، کلیات سعدی، مطابق نسخۀ تصحیح1378الدین )سعدی شیرازی، مصلح (9

 هستان.

 ، به کوشش سیدّمحمدّ دبیرسیاقی، چاپ ششم، تهران: زوّار. دیوان(، 1385منوچهری دامغانی، احمد بن قوص )   (10

 ها ب( مقاله

(، صص:  116)2ایران«، مجلۀ دنیای سخن،    امروز  جدید شعر  هایتجربه  و  تازه  (، »خلوت 1371باباچاهی، علی )(  1

 .66ـ  69

، کالیفرنیا،  10براهنی«، بررسی کتاب، شمارۀ    رضا  با  فلکی  محمود  مصاحبۀ.  تاریخی  (، »ناموزونی1371براهنی، رضا )  (2

 .45ـ   56صص: 

 قبر،  هفتاد سنگ  چاپ  د ی تجد  ژهیومرگ«، روزنامۀ کارگزاران،    نام  به  هایی(، »نامه1387جعفری آذرمانی، مریم )  (3

 .  8آبان، ص 26 یکشنبه ،639 شمارۀ

شناسی نظم و نثر فارسی )بهار ادب(، سال  (، »سبک هندی و استعارۀ ایهامی کنایه«، سبک 1389جو، سیاوش ) حق(  4

 . 255ـ  268، صص:  2چهارم، شماره 
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،  (8)پیاپی    4  ، شمارهسال دوم(، »طرف وقوع و شگردهای ادبی ناشناخته«، جستارهای ادبی،  1390)  ----------  (5

 .79ـ   96 صص:

از راه1397جو، سیاوش و مصطفی میردار رضایی )حق(  6 »بررسی یکی  بیگانه(،  های صائب«،  سازی در غزل های 

 .57ـ   70(. صص: 22)1دانشگاه اصفهان؛ فنون ادبی، سال دهم، 

،  2ای کنایۀ آمیغی در غزل صائب«، فنون ادبی، سال  (، »گونه1393)  ------------------------------  (7

 .69ـ   84، صص: 6شماره

  هفتاد سنگ   چاپ  دی تجد  ژهیورؤیایی(«، روزنامۀ کارگزاران،    لبخند )شعر  اشک،  (، »مهندسی1387خواجات، بهزاد )   (8

 .  8آبان، ص 26  یکشنبه ،639  شمارۀ قبر،

(، »تصویر حجمی؛ بررسی بوطیقای تصویری شعر حجم در سبک هندی؛ مثال  1402رضا )آبادی، علیرعیت حسن  (9

 . 67ـ  105، صص: 63، شماره 16موردی: اشعار بیدل دهلوی«، نقد ادبی، سال

، صص:  76ـ    79های  (، »شعر حجم، شعر حرکت«، مجلۀ کلک، ترجمۀ عاطفه طاهایی، شماره1375رؤیایی، یدالله )(  10

 . 147ـ   153

 ، در پاسخ به غلامرضا همراز.125و  124های  (، »گزینۀ اشعار«، مجلۀ نگین، شماره1354) -------- ( 11

 . 27، در پاسخ به جلال سرفراز، ص 5(، »گزینۀ اشعار«، مجلۀ تکاپو، دورۀ نو، شمارۀ 1372) -------- (12

هندی(«،  تر از طرز تازه )فراروی نیما در آفرینش یکی از شگردهای سبک  (، »غریب 1404میردار رضایی، مصطفی )  ( 13

دورۀ    ادب(،  شمارۀ  17شعرپژوهی)بوستان  صص:  64)پیاپی    2،   ،)111-  118  

https://doi.org/10.22099/jba.2025.50464.4536 Doi:  

های دورۀ بازگشت«، دانشگاه (، »بررسی ساختمان تصویرهای غزل 1403میردار رضایی، مصطفی و فرزاد بالو )  (14

 . 159ـ   184  ، صص:35، شماره 15دورۀ  ،غی لامطالعات زبانی و بسمنان؛ 

 ها نامه ج( پایان 

نامۀ کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی، (، »ابعاد کنایه در غزلیات صائب«، پایان1391میردار رضایی، مصطفی ) (1

 های خارجه دانشگاه مازندران.جو، دانشکدۀ ادبیات فارسی و زبانبه راهنمایی سیاوش حق

بر  1397)  ---------------  (2 تکیه  با  عراقی  سبک  تا  خراسانی  سبک  از  تصویر  تکامل  و  تکوین  »فرآیند   ،)

جو، دانشکدۀ ادبیات فارسی و  دکتری زبان و ادبیات فارسی، به راهنمایی دکتر سیاوش حق شگردهای ترکیبی«، رساله 

 های خارجه، دانشگاه مازندران.زبان
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